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William Shakespeare’in Firtina’sindaki Otekilik'

Hande Tekdemir

Bogazigi Universitesi

hande.tekdemir@boun.edu.tr

Ozet

Her ne kadar sayica ¢ok fazla olmasa da, Shakespeare’in 6tekiligi temsil eden
Caliban, Shylock, Othello, Cleopatra gibi karakterleri Shakespeare’in en
popiiler trajedi kahramanlari olan Hamlet, Macbeth, Kral Lear kadar
etkileyicidir ve sayisiz ¢agdas esere ilham kaynagi olmaya devam etmektedir.
Bu makale, Shakespeare’in son oyunu olan Firfina’daki Caliban karakterine
odaklanarak bu karakterin 6tekiliginin hem o dénem kosullarinda hem de
giiniimiiz kosullarinda ne ifade ettigini inceleyecektir. Caliban’in farkli edebi
donemlerde degisen (ve bazen birbiriyle ¢elisen) temsillerini inceleyerek bu
karakterin 6zellikle Latin Amerika baglaminda 6nem kazanan miicadeleci
kimligi tartigilacaktir.

Anahtar kelimeler: Shakespeare, Firtina, Caliban, 6tekilik

' Bu makalenin biraz farkli bir versiyonu Asivan dergisinin 2014 yili Ekim aymda

cikan Shakespeare 6zel sayisinda yayimlanmistir. http://asiyandergisi.com/

Tekdemir, Hande. “William Shakespeare’in Firtina’sindaki Otekilik 7, Metafor 5, 2019,
84-97.
Gelis tarihi: 8/7/2019, Kabul tarihi: 15/8/2019



Otherness in William Shakespeare’s The Tempest

Hande Tekdemir

Bogazici University

hande.tekdemir@boun.edu.tr

Abstract

Shakespeare’s characters who represent “otherness” such as Caliban, Shylock,
Othello, Cleopatra, which are as memorable as his popular tragedy heroes
such as Hamlet, Macbeth, and King Lear, continue to inspire numerous
contemporary works. This article focuses on Caliban who appears in
Shakespeare’s last play The Tempest, and discusses the significance of
Caliban’s otherness both within the context of the sixteenth century and the
present. Tracing Caliban’s changing (and sometimes conflicting) reception in
a number of literary milieus, the article ultimately focuses on Caliban’s
gradual association with subaltern groups and movements particularly for
Latin American cultures.

Keywords: Shakespeare, The Tempest, Caliban, otherness
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Shakespeare’i Shakespeare yapan en 6nemli 6zelliklerinden biri “6tekiligi” ya
da “yabanci” olani biitiin gergekligi ve karmasast ile tanimlayabilmesidir.
“Oteki” olan hem bizden farkli olan, hem de bizim i¢imizde olup da bastirmaya
calistigimiz “diger” yamimizdir. Shakespeare bizi kendimizle bas basa
birakmaya, yiizlesmeye zorlayan ve bunu basaran yegdne yazarlardan biri
olarak giincelligini korur. Bu makale, Shakespeare’in son oyunu olan
Firtina’daki Caliban karakterine odaklanarak bu karakterin 6tekiliginin hem o
donem kosullarinda hem de giinlimiiz kosullarinda ne ifade ettigini
inceleyecektir. 1611 yilinda yazilmis ve ayni yil Kral 1. James’in sarayinda
oynanmis olan Firtina oyunu, Shakespeare’in memleketi Stratford-upon-
Avon’a cekilip bes sene sonra Olmesinden oOnce yazdigi son oyundur.
Shakespeare’in biitiin oyunlart dliimiinden sonra 1623 yilinda “First Folio”
olarak basilmigtir ve elimizdeki metin iste bu Folio’da basilmig olan metindir.
Oyun, 1ssiz bir adanin agiklarinda yasanan bir firtina ile baslar. Bu felaket
sonunda firtinadan sag ¢ikan gemi yolculariyla miirettebati ve adada yasayanlar
bir araya gelecektir. Ada, yeni gelenler i¢in zaman zaman tuhaf seslerin ve
esrarli bir miizigin duyuldugu egzotik bir yerdir. Oyunun ikinci sahnesinde,
adada yasayan ve firtinay1 ¢ikaran biiyiicli Prospero, kizi1 Miranda’ya on iki yil
once bu adaya nasil siiriildiiklerini su sekilde anlatir: Aslinda Milano Diikii olan
Prospero, kardesi Antonio ile Napoli Krali Alonso’nun isbirligi sonucu
Milano’dan siiriiliir. Antonio, Prospero’nun diikaligin1 gasp edip, Prospero ve
kizi Miranda’y1 kiiclik bir tekne ile denizin agiklarina terk eder. Prospero ve
kizi su an yasadiklari ismi verilmeyen bir Akdeniz adasma ¢ikarlar. Siirgiin
edildikleri sirada heniiz li¢ yasinda olan Miranda ge¢misinden c¢ok az sey
hatirlamaktadir.

Oyunda gegen diyaloglar ve olaylar bir araya getirildiginde Prospero’nun
anlattig1 hikayeyi su sekilde tamamlamak miimkiindiir: Her ne kadar Prospero,
biraz da biiyiiciilik giiciinden ve “bilgin” kisiliginden aldig1 destekle adanin
hakimi gibi davransa da, Miranda’yla adaya ilk geldiklerinde ada aslinda
sahipsiz degildir. Onlardan oOnce adaya Cezayir’den biyiiciilik yaptig
gerekgesiyle siiriilen (hamile oldugu icin hayati bagislanmistir) ve daha sonra
6len Sycorax’in adada dogurdugu Caliban adli “kdle” yasamaktadir. Aslinda
son derece 6zgiir olan Caliban, Prospero adaya yerlestikten sonra onun kdolesi
olmak zorunda kalmistir. Biiyli giiciinii kullanan Prospero, eger emirlerini
yerine getirmezse dayanilmaz sancilar cektirmek, istiine kirpiler salmak,
etrafint maymunlar ve yilanlarla sarmak gibi tiirlii iskencelerle Caliban’1 tehdit
eder. Prospero ve diger karakterler, Caliban’in sehvet diigkiinii, kotii kokulu,
tembel, hain, sarhos, asi ve seytana tapici® oldugunu sdyleyerek oyun boyunca
asagilar. Caliban’in oyun igindeki genel imaji olduk¢a olumsuzdur.

2 Stephen Greenblatt, Learning to Curse: Essays in Early Modern Culture (New

York: Routledge, 1990), 26.
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Adada ayrica, iclerinde oyunun ana karakterlerinden biri olan Ariel’in de
bulundugu, pekcok cin ve peri yasamaktadir. Bunlardan en dnemlisi Ariel’dir.
Prospero adaya geldiginde Ariel’i Sycorax tarafindan bir aga¢ kavugunda
hapsedilmis olarak bulmustur. Sycorax c¢oktan Olmiis oldugu igin Ariel’i
kurtarmak Prospero’ya diiser, ama bu yardimi karsiliginda birtakim dogaiistii
giiclerine sahip Ariel’i de kendine esir eder. Kisacasi, Prospero “efendi”dir ama
bu efendiligi ancak yardimcilari sayesinde yiiriitebilir: Bir yandan Caliban odun
tagimak, ates yakmak gibi “diinyevi” islerini yaparken, 6te yandan Ariel de
“ulviligi” temsil eder ve efendisinin biiyiilerini uygulamasinda yardimci olur.
Aslinda adanin tek bir yerlisi vardir; o da ada iizerinde en az hak iddia eden
karakter olan Ariel’dir. Adada dogan Caliban disindaki diger karakterlerin
hepsi sonradan adaya gelip ada ve adadakiler iizerine hakimiyet kurmaya
caligmaktadirlar —bu yoniiyle oyun tam bir somiirgecilik elestirisidir. Oyunda
farkli sosyal siniflardan olan Avrupali karakterler “medeni” bir toplumdan
gelmelerine ragmen, Caliban’dan ¢ok daha ilkesiz ve ahlaksiz davranacaktir.
Yine de Shakespeare, Gonzalo gibi iyiliksever bir karakter ekleyerek oyundaki
Avrupalilar1  kategorize etmekten kaginmigtir. Prospero’nun  firtinayi
cikarmasinin sebebi kendisinden diikaligini zorla alan kardesi Antonio ve
isbirlik¢isi Napoli Krali Alonso’dan intikam almaktir. Nitekim firtinaya
yakalanan gemide yolculuk etmekte olanlar, aralarinda Antonio ve Alonso’nun
da bulundugu Napoli ve Milano’nun ileri gelen soylularindan bagkast degildir.
Shakespeare’in ¢ogu yozlagmis ve birbirine ihanet eden soylu karakterleri géz
onlinde bulunduruldugunda, oyunun somiirgeciligin oldugu kadar aristokrat
sinifin da siki bir elestirisi oldugu sdylenebilir.

Prospero’nun yaptig1 plana goére Alonso’nun oglu Ferdinand, kizi
Miranda’ya asik olup O’nunla evlenecek ve bu sayede Miranda dnemli bir
toplumsal konum elde edecektir. Miranda’nin kendisinin de saf¢a belirttigi gibi,
babast ve Caliban’dan sonra gordiigii tek insan formundaki varlik
Ferdinand’dir. Oyunda iyi niyetli, neredeyse bir melek figiirii olarak resmedilen
Miranda Ferdinand’a ilk bakigta (belki de yine babasinin biiyiisii sayesinde)
asik olur —bu oyunun mutlu sonla bitmesine sebep olacaktir. Fakat mutlu sona
gelmeden dnce, adaya ¢ikar ¢ikmaz firtina kazazedelerinin baslarindan pekgok
komik olay gecer. Prospero, Ariel’in yardimiyla Kral ve adamlarina tiirlii tiirli
oyunlar oynar, onlar1 adeta parmaginda oynatir. Bu arada diger kazazedelerden
ayrt diisen Alonso’nun kahyast Stephano ile soytarisi Trinculo, Caliban ile
karsilasirlar. Ickiye cok diiskiin olan bu iki soytari-kahraman, Caliban’1 da
ickiyle tanistirinca Caliban bu “kutsal” siviya sahip iki kahramani ilahlastirir.
Oyunun bu boliimii Avrupalilarin Amerika yerlileri ile ilk karsilasmalarini
adeta parodilestirir. Bu giiliing ii¢lii isbirligi yaparak Prospero’yu yerinden
etmeye calisirlar, ama planlari gergeklesmeyecektir.

Oyunun son perdesinde Prospero tiim diismanlarini bagislar, Ariel’i serbest
birakir, adaya, biiyiiciiliige ve kitaplarina veda ederek oyun boyunca bahsi
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gecen Milano’ya dogru yola ¢ikar. Prospero’nun “sanatim” diye soz ettigi
biiyiiciiliige vedasini, Firtina son oyunu oldugu igin Shakespeare’in sahneye
vedast olarak yorumlamak yaygin bir yaklagimdir. Oyunun sonunda
karakterlerin hepsinin nereye gidecegi ve ileride ne yapacagi belliyken ve
Prospero herkesi affetmisken bir tek Caliban mutluluk ¢cemberinin disinda kalir.
Herkes aday1 terk ederken o geride yalniz basma birakilir: Caliban’in bu
durumdan memnun olup olmadigina dair bir ipucu yoktur. Eger oyun diizenin
saglanmasi ile bitiyorsa (ve bu diizen miinasip bir evlilik yapmak ve kralligin
gercek sahibine iade edilmesi gibi toplumsal hayati diizenleyen olaylarla
vurgulantyorsa) Caliban bu diizene karsit olmasa da bu diizenin diginda,
konuyla alakasiz birakilmistir, yani neredeyse oyunun digina tekmelenmistir.
Caliban, makalenin devaminda deginilecek olan muglakligint oyunun sonunda
bile korur.

Oyuncu kadrosunda ii¢ ana karakter 6n plana cikar: Prospero, Caliban ve
Ariel karakterlerinin her iicii de “insan”dan farkli ya da ote bir yerlerde
konumlanir. Prospero’nun yari insan yari biyiiciiliigii, Caliban’in yari insan
yart “hayvanligi,” Ariel’in insan gibi davranan ama havadan olusan
cisimsizligi® diisiiniildiginde, Shakespeare’in adeta insan olmanm smrlarimi
inceledigi sdylenebilir. Oyunun genelinde Caliban karakteri diger karakterlerin
“oOtekisi” olma gorevi goriir. Farkli farkli agilardan Prospero, Ariel, Ferdinand,
Miranda, Stephano/Trinculo ile oyun boyunca karsitlik yaratma gorevi olan bir
karakterdir Caliban. Caliban, Ariel veya Ferdinand ile ayni sahnede yer almaz,
hatta belki bu iki karakterin varligindan haberdar degildir. Yine de kavramsal
olarak onlara karsitlik olusturmak icin oyundaki Onemi vazgegilmezdir.
Oyundaki en bariz zitlik olan diinyevi Caliban-ulvi Ariel karsitlig1 eski Ortagag
geleneginde sikga rastlanan iyi-kotii  karsitligint  temsil eder. Ancak
Shakespeare’in yorumlamasiyla bu karsitlik kesin cizgilerden kurtulmus, ne
Caliban tam tamina kotiiliigii, ne de Ariel tam tamina iyiligi temsil edebilir hale
déniismiistir.* Ama Caliban ile Ariel arasinda ortak yanlar da ¢oktur. Ikisi de
Prospero gelmeden 6nce adadadir. Ikisi de koledir, ikisi de Prospero’dan
¢ekinir.” Ayrica Caliban’in “ilkelligi” ile narin, soylu ve egitimli bir karakter
olan Ferdinand da karsitlik olusturur. Ama tipki Ferdinand gibi adanin miizigi
Caliban’1 da cezbeder, O da Miranda’ya asiktir. Ferdinand’dan farkli olarak

3 Alden T. Vaughan ve Virginia Mason Vaughan, Shakespeare’s Caliban: A Cultural

History (Cambridge: Cambridge UP, 1991), 9.

Benzer bir durum Shakespeare’in ¢agdasi Christopher Marlowe’un Ortagag’in ahlak
dersi veren oyunlarini (morality play) yeniden yorumladigi Dr. Faustus’taki iyi-koti
melek, Dr. Faustus-Mephistopheles kutuplasmasindaki muglaklikta da goriiliir.

> Alden T. Vaughan ve Virginia Mason Vaughan. Shakespeare’s Caliban: A Cultural

History (Cambridge: Cambridge UP, 1991), 16-17.
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arzularmi kontrol edememistir; Miranda’ya tecaviiz etmeye kalkigmistir.’
Caliban’in “ilkelligi” son olarak Miranda’nin safligi, iyi niyeti ile tezat
olusturur, ama her iki karakter de Prospero’nun 6grencisidir, “firtina”ya kadar
birbirlerinden ve ebeveynlerinden baska insanla kargilagmamiglardir.

Bu karsitliklarda c¢arpict olan nokta Caliban’in tiim yabanciligi ve
otekiligine ragmen, karsitlik olusturdugu karakterlerle ayni zamanda
benzerlikler gostermesidir. Yani 6teki olanda her zaman “biz”’den de bir seyler
vardir. Ve hatta 6teki olan sayesinde “biz”i daha iyi degerlendirme firsat1 elde
ederiz. Ornegin, Caliban’mn “vahsiligi” olmasa Prospero iyilik dolu bir
yardimsever olarak oyunda yer alacaktir. Oysaki Caliban’in “vahsiligi”nin ¢ok
daha fazlas1 Prospero’da vardir —bu gercegi iki vahsilik karsi karsiya geldiginde
ve catistiginda daha net goriiriiz. Caliban “ilkel” bir vahgi olmanin &tesine
gidemezken (ama nedense bu vahsilik hep daha gdze batict olmustur) Prospero
“geligmig” diinyay1 temsil edecek sekilde ileri teknoloji ve orantisiz giig
kullanir.

Caliban her ne kadar yirminci ylizyil elestiri geleneginde sempatik bir
karakter olarak okunsa da, Shakespeare’in doneminde muhtemelen iyi-kotii
zithiginin ikinci kismini temsil ediyordu: Miranda’ya tecaviiz etmeye kalkigan,
oyunun ¢esitli yerlerinde tiirlii kotiilik diisiinen, ama Shakespeare Ortagag
gelenegini tipatip yansitmadigt ve iyi-kotii ayrisimina bir muglaklik getirdigi
icin seyircide az da olsa sempati uyandiran bir karakterdi. Shakespeare’in
niyetini kesin olarak bilmek miimkiin olmasa da Shakespeare uzmanlarinin
Caliban karakterinin kaynagini bulmak icin yaptiklar1 asagida Ozetlenen
aragtirmalar Shakespeare’in neyi amagladigi konusunda fikir yiiriitmek
acisindan faydali olabilir.

Firtina’nin ana kaynagi olarak 1609 yilinda meydana gelen “Bermuda
Olayr” gbsterilir. Ingiltere’den Virginia kolonisine gitmekte olan “Sea
Adventure” adli gemi Bermuda aciklarinda batar, mucize eseri miirettebat
kurtulur, adaya ¢ikar. Adada yaptiklar1 gemilerle Virginia’ya giderler. Daha
sonra kazazedelerin bir kismui Ingiltere’ye donecektir ve bu maceralar
Stratchey’nin True Reportory adli gezi notlarinda yayimlanir. Bu kaynak
disinda Shakespeare’in Fiurfina’y1r yazarken kullanmis olabilecegi sayisiz
kaynak arasinda Ovid’in Déniisiimler’i, Montaigne’in “Yamyamlar Uzerine”
adli denemesi, Ingiltere’nin Virginia’da yeni yeni kurulmaya baslayan
kolonisine yapilan yolculuklar ile ilgili gezginlerin yazdiklari seyahat notlari,
Kolomb ve Vespucci’nin mektuplar;, Yeni Diinya’ya gidip gelen maceraci
denizcilerin Londra’ya doniislerinde barlarda anlattiklar1 (Shakespeare’in bu
barlara gittigi dogru ise) ve hatta Yeni Diinya’dan zorla getirilip para karsilig
“sergilenen” Kizilderililer ile ilgili Shakespeare’in kendi gozlemleri bile

® Tbid., 17.
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sayilabilir.” Shakespeare’in pek ¢ok oyununda oldugu gibi burada da ilham
aldigr belirli kaynaklardan yola g¢ikarak kendi yorumunu getirdigini
soyleyebiliriz. Ronesans déneminde orijinalligin heniiz ¢ok 6nemsenmemesine,
tam tersi antik Yunan ve Roma eserlerinin bas taci edildigi ve bu klasik
kaynaklarin {islup ve igerik olarak taklit edilmesinin iyi yazarlik olarak
goriildiigiic  hiimanist egitimin yaygin olmasma ragmen Shakespeare’in
sergiledigi orijinallik, Shakespeare’i Shakespeare yapan noktalardan yalnizca
biridir.

Oyunun ilk basindaki oyuncu kadrosunda Caliban “kéle, vahsi ve ¢arpik bir
yaratik” (First Folio’da “a salvage and deformed slave”) olarak tarif edilir.
Caliban’1n ait oldugu kiiltiir ve cografyaya yonelik kesin bir agiklama yoktur.
Oyunda annesinin Cezayirli bir biiyiicii oldugundan bahsedilir. Babasinin ise
kim oldugu belli degildir, bir kizginlik aninda Prospero “seytanin” oglu
oldugunu belirtse de, bunun oyun i¢inde ¢ok vurgulanmamasi Shakespeare’in
bu ifadeyi Caliban’mn &tekiliginin, 6zellikle de “ahlaksizliginin” altin1 ¢izmek
icin sectigini disiindiirtiir. Caliban karakterinin kokenini Kizilderili veya
Afrikali olarak gosteren sayisiz kaynak vardir ve bu iki yorum da ayn1 derecede
miimkiindiir. Baz1 elestirmenler Caliban isminin etimolojisini inceleyerek
karakterin kokenini bulmaya calismistir. Kimilerine gore ¢ingenece “karalik”
anlamina gelen “Koliban” kelimesinden iiretilmistir. Daha yaygin bir okuma,
Caliban’1in “cannibal” kelimesinin harflerinin yerleri degistirilerek elde edilmis
bir kelime oldugudur. Cografi Kesifler Dénemi’nde “cannibal” kelimesi ile
“caribbean” kelimesi ayni anlami tasiyacak sekilde kullaniliyordu: 15 Subat
1493 tarihli bir mektupta Kristof Kolomb, Karayiplerde yasayan yerlilerin
yamyam oldugunu iddia eder. Bu durumda Shakespeare’in amacinin
karakterinin yamyamligini, dolayisiyla olabilecek en asagilik insan grubuna
dahil olusunu vurgulamak degil, ya da sadece bu degil (ki oyunda Caliban’in
yamyam olduguna dair bir gdsterge yoktur), Yeni Diinya’yla baglantisini
saglamak oldugu diisiiniilebilir. Shakespeare’in karakteri yamyam degildir, ama
“soylu vahsi” de degildir: asi, tembel, ickiye zaafi olan bir karakter olarak
Avrupalilarin goziinde kliselesmis Kizilderili’yi yansitir.®

Tipki Othello karakterinde oldugu gibi Caliban’in da kokenleri oyunda
muglak birakilmistir. Kisacast Caliban’in vahsiligi etnik/cografi bir gosterge
olmaktan c¢ok kimligi yiiziinden O&tekilestirilmis her toplulugu veya higbir

7 Shakespeare’in edebi kaynaklarina ek olarak pekgok tarihsel olay da oyuna kaynak

olarak gosterilir: Oyunda Napoli ve Milan’1n birlesmesini tam da o dénemde Iskogya ve
Ingiltere’nin birlesmesinin sembolii olarak géren veya oyunda gecen ihanet, gizli tertip
temalarin1 1605’te yasanan Barut Komplosu’na (Gunpowder Plot) baglayan yorumlar
bulunmaktadir. Vaughan, Alden T. ve Virginia Mason Vaughan. Shakespeare’s
Caliban: A Cultural History. (Cambridge: Cambridge UP, 1991), 6.

8 Tbid., 48.
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toplulugu icinde barindir(may)arak sosyal bir konumu tarif eder. Zaten
Caliban’1 tanimlayan “vahsi” (savage) kavrami Ronesans doneminde tam
anlamiyla bir yadsima olarak goriiliir: “Vahsi”nin anlami, medeni olmayan,
egitimli olmayan ile paraleldir, dolayisiyla “miinasip” bir dini, yazili dili,
yerlesmis toplumu ve kanunlari, “kabul gérmiis” aligkanliklart (6rnegin sofra
adab1) olmayan, kisacas1 “ilerleme”ye katkida bulunmayan “modern Ingiliz”
toplumunun diginda kalanlar bu gruba dahildir.” Hatta ingiltere’nin kendi
icindeki &tekileri de bu “vahsi” tanimina girebilir: Yersiz yurtsuzlar, ¢ingeneler,
dilenciler.' ingiliz popiiler kiiltiriinde giiniimiizde bile igki diigkiinii, kavgac,
asi, kotil niyetli, kaba, fazla duygusal, geveze, agz1 bozuk olarak kligelestirilen
Ingiltere’nin “arka bahge”sindeki Irlandalilar da bu gruba girer. On altinci
yiizyilda yeni yeni sekillenmeye baslayan Ingiliz milliyetciligi otekilestirme
siireci ile giiclenir. Elestirmen Walter Cohen’in da belirttigi gibi, belki de
kasits1z bir sekilde Firtina oyunu, Ingiliz milliyetciliginin 1rk¢1 ve emperyalist
temellere dayandigini ortaya ¢ikarir."'

Aslinda “vahsi adam” (wild man) figiirii edebiyatta ¢ok sik karsilasilan
prototipik bir karakterdir ve Caliban bu gelenegin bir uzantisi olarak
goriilebilir. Ornegin Odysseia destanindaki vahsi adam karakteri olan yamyam
dev Polyphemeus de medeni toplumdan uzak bir magarada yasar ve Yunan
sehir devletine karsi barbarhgi temsil eder.'” Ortagag ve Ronesans boyunca
ozellikle karnaval zamaninda diizenlenen sembolik gecit torenlerinde “vahsi
adam” figiirii temsili bir gorev goriiyordu: Bir yandan her anlamda diizensizligi,
kontrolstizliigi simgelerken (ve bu yoniiyle toplumun libidosunun ortaya
cikmasina gegici olarak imkan verirdi) vahsi adamin gosterinin sonunda
hikkiimdara boyun egmesi ile diizen geri gelmis oluyordu. Ortacag ve Antik
Yunan doneminde edebiyattaki vahsi karakterlere bigilen koti, ahlaksiz,
hayvansi, yabani olma gibi 6zellikler, modern diinyaya bir gegis donemi olan
Ronesans’ta “geligmemig”lige tekabiil etmeye baslar, ama vahsilik kavrami
yukaridaki eski anlamlarindan da heniiz tam anlamiyla kurtulamamistir.

Cografi Kesifler Dénemi’nde Ingiltere disina yolculuk eden gezginlerin uzak
iilkelerde yasayan “tuhaf yaratiklar”dan bahsetmesi hem bu “canavarlarin”
kendisini hem de canavarlara duyulan ilgiyi artirmis, ortaya Caliban benzeri
tirlii hayali karakter ¢ikmistir. Caliban bu hayali canavarlardan biri midir?
Caliban’in fiziksel 6zellikleri muglaktir, hatta fiziksel tanimi neredeyse yok
gibidir. Caliban’mn bir insan formu tasidigini efendisi Prospero bile onaylar:
Adaya ilk geldiklerinde Caliban’la kargilasmalarini anlatirken “O zamanlar bu

°  Ibid., 8-9.
" Ibid., 8-9.
" Ibid., 50.
2 1bid., 58.
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adada kadinin yavrulayip burada biraktigi, benekli kopek enigine benzer,
cadidan dogma oglan diginda, insan bigimiyle onurlanmis yaratik yoktu” der.'?
Prospero’nun bu sdzlerine ragmen oyun boyunca pek¢ok oyuncunun Caliban’a
“canavar” dedigini goriiriiz. Bunun sebebi Shakespeare’in Caliban’t gergek bir
canavar olarak gormesinden ¢ok, (oyun i¢inde buna yonelik saglam bir kanit
olmamasina ragmen) Caliban’in fiziksel bir deformasyonu olmasi olabilir veya
aslinda bir insan olan Caliban, “vahsiligi,” “geri kalmighgr” ve “otekiligi”
nedeniyle canavarlastirilmigtir.

Edebiyattaki yorumlamalarina kiyasla Caliban gorsel sanatlarda daha sik bir
sekilde hayvansi/canavarimsi olarak tahayyiil edilmistir. On yedinci yilizyildan
bugiine cesitli resimlere konu olmug Caliban karakterinin gorsel gelisimini
inceleyen Alden T. Vaughan ve Virginia Mason Vaughan’a gore Caliban
hemen hemen hi¢bir donemde tam bir insan olarak resmedilmemistir (daha
ayrintili bilgi i¢in bkz. “Artists Rendition” baslikli boliim). Caliban, perde
ayakli, asirt tiiylii, kara derili, genellikle yar1 ¢iplak, yari insan-yart hayvan
olarak resmedildigi kadar, kaplumbaga, balik, goril, siirlingen, amfibi gibi farkli
hayvan sekillerinde de karsimiza ¢ikar. Ozellikle Darwin kuraminin en popiiler
oldugu 1850’lerde gorilimsi bir goriintiisii olan Caliban heniiz gelisim evresini
tamamlamamuisg bir insandir.

Kisacasi, Shakespeare’in zamaninda 6tekiyi temsil eden her cografya, etnik
kimlik, marjinallik, bu esrarengiz karakterde viicut bulmustur ve iste tam da bu
yiizden bugiin Caliban farkl: kiiltiirlerde ezilenlerin sembolii olma potansiyelini
korur. Shakespeare’i 6liimsiiz ve evrensel yapan bu ilham verici muglaklik
olmasaydi, Caliban’1 Karayipli, Latin Amerikali, Ortadogulu, Afrikali olarak
yorumlayan pek ¢ok degisik ve bir o kadar da orijinal yorumla karsilagsmamiz
miimkiin olmayacakti bugiin. Yazimin geri kalan kisminda Caliban karakterinin
yirminci yiizyil yazar ve elestirmenleri tarafindan nasil bir isyan figiirii olarak
kullanildigina ve edebiyat elestirisinde yirminci ylizyilin ikinci yarisindan
itibaren One c¢ikan postkolonyalizm c¢alismalarindaki 6nemine deginmek
istiyorum.

Onceki yiizyillara kiyasla yirminci yiizyin ikinci yarisindan sonra
Caliban’in yeniden yorumlanmasinda dikkat ¢ekici farkliliklar bulunmaktadir.
On yedinci ve on sekizinci ylizyillarda Caliban’in “vahsi”liginden ¢ok
“ahlaksizlig1,” “hayvansilifi’” ve “bicimsizligi” biraz da ibret resmi gibi
vurgulanirken, aydinlanma felsefesinin degerlerini ve 6zellikle de “akli” temsil
eden Prospero Caliban’dan ¢ok daha 6én planda bir karakter olmustur."* On
dokuzuncu yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan romantik hareketin etkisiyle

Bow. Shakespeare, (1611). Firtina, ¢ev. Biilent Bozkurt (Istanbul: Remzi, 1994), 32.

4 Alden T. Vaughan ve Virginia Mason Vaughan. Shakespeare’s Caliban: A Cultural

History (Cambridge: Cambridge UP, 1991), xxii.
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Caliban’in ‘dogallif’ ovillecek, sempati duyulacak bir o&zellik olarak
goriilmeye baglanmig, doga giizelliklerine duyarliligi ve doganin sesine kulak
vermesi, toplum kurallarindan bagimsiz hareket etmesi, kendine has bir dil
kullanmasi, diizene bas kaldirmasi gibi 6zellikleri Caliban’t medeni insanlardan
daha cezbedici, daha giiclii, daha degerli, daha sira dis1 bir varlik yapmistir
romantiklerin goziinde. On dokuzuncu yiizyil ve yirminci yiizyil baglarinda
“bigimsizligi” yerine vurgulanan “vahsiligi” olmustur Caliban’in. Bu vahsilik
romantikler tarafindan olumlu bir 6zellik olarak karsilanirken, on dokuzuncu
ylizy1l sonlarinda Viktorya Cagi’nda ise Caliban gelisim evresini
tamamlamamis bir insan olarak islah edilebilir bir vahsi olarak goriilmiistiir.
Onceki yiizyillarda Caliban daha hayvani bir varlik olarak gériiliirken, on
dokuzuncu yiizyilldan sonra bir canavardan ¢ok vahsi bir insan olarak
goriilmeye baslanmistir.

Caliban’in “koéleligi”nin 6n plana ¢ikmast; yani, {igiincli diinyanin, biitiin
mazlum milletlerin ve emperyalist diizenin magdurlarinin sembolii olarak
goriilmesi, pek cok soOmiirgenin bagimsizlik miicadelesi verdigi yirminci
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren baglar. Bu donemde artik Prospero
aydmlanmaci filozof degil bir despot olarak yorumlamir." Shakespeare’in
oyununu postkolonyalizm ¢aligmalari i¢in 6nemli yapan oyundaki tek iliski
Prospero-Caliban catismasi1 degildir: O6yle olsaydi, oyun aslinda ¢ok daha
cetrefilli bir travmatik olay olan somiirgeciligi basitlestiriyor olurdu. Oyundaki
diger karakterler, 6zellikle de Ariel ve Stephano/Trinculo ikilisi somiirgeciligin
tirlii ¢eligkilerini gbzler Oniine serer. Kole olmasina ragmen yakinda
Ozgiirligiine kavusacak olan Ariel, Prospero’ya bagkaldirmak yerine O’nunla
isbirligi yapar. Caliban’in militanligina karst mesafelidir. Caliban’dan daha
“egitimli,” “zeki,” “ahlakli” olmasi nedeniyle kimi elestirmenlere gore Ariel,
somiirge halkinin isbirlik¢i aydinlarini temsil eder. Shakespeare’in oyunundan
ilham alan Martinikli yazar Aimé Césaire’in 1969 yilinda Fransizca olarak
yazdig1 Bir Furtina (“Une Tempéte”) adli oyunda Caliban siyahi bir yerliyken,
Ariel melez bir yerli (mulatto slave) olarak beyazlar ve siyahlar arasinda
kalmis, beyazlarla igbirligi yapan entelektiiel kesimi temsil eder.

Caliban’in Kralin kdhyasi1 Stephano ve soytarisi Trinculo ile kargilagmasi,
Prospero ile iligkisinin bir nevi karikatiirlestirilmesidir ve somiirgeciligin
kendini tekrar ettiren yapisini kara mizah yoluyla seyirciye aktarir. Stephano ve
Trinculo’nun verdigi “kutsal icki” ile tanigsinca onlar1 Tanr1 olarak gérmeye
baglayan Caliban, tipki Kizilderililerin Avrupali kesifcilere yaptigi gibi degerli
buldugu her seyi comertce paylasmayi Onerir:

Adanin bereketli koselerini karis karig gosteririm sana; / Ayagini
Opeyim, ne olur benim ilahim ol! [...] En giizel pinarlart gosteririm

5 Ibid., 279-281.
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sana; bogiirtlen toplarim; / Balik tutarim, istedigin kadar odun getiririm.
/ Simdiki efendimin de Allah belasint versin! / Odun modun yok artik
ona; / Seninle geliyorum ben ey harika insan! [...] Ban, Ban, Ca —
Caliban, Yeni efendi buldu Caliban, /Eskisinin igi yaman! / Kurtuldum
ya, nay na na nay, / Kurtuldum ya, kurtuldum ya, kurtuldum ya, / Nay na
na nay.'®

Yirminci yiizyil elestirmenlerinin, somiirgeci Prospero ve somiiriilen Caliban
arasindaki iligkiyi tartismak i¢in Firfina’da en ¢ok lizerinde durduklart boliim,
oyunun baglarinda gecen asagidaki diyalogdur:

Caliban: Bu ada annem Sycorax’tan bana kalmisti; / Sen elimden
aldin. Buraya ilk geldiginde / Beni oksar, iistiime titrerdin, / Suda
bogiirtlen yikar verirdin; / Giindiiz ve gece yanan / Biiyiik 1s18a ne
denir, kiiciik 1513a ne denir, / Ogretirdin. Ben de seni sevmistim; /
Adada ne varsa goOstermistim sana: / Berrak pmarlar, act su
cukurlarini, / Verimli ve ¢orak yerleri hep gostermistim. / Gostermez
olaydim! Sycorax’mn tim afsunlari, / Kurbagalar, bocekler, yarasalar
iistiine yagsin. / Benden baska kulun yok burada; Oysa ben, kendimin
tek kraliydim. Ama simdi, / Beni bu ahir gibi kaya deligine tiktin, /
Adanin bagka hicbir yerine birakmryorsun.

(..)

Prospero: Igreng kole, / Kétiilikle 6yle donanmussin ki, / lyilik
damgas: tutmuyor {stiinde. / Sana acimistim; elimden geleni
yapmistim / Konusturabilmek icin seni; / Her saat yeni bir sey
ogretmistim. / Sen ki, vahsi yaratik, / Kendi sdyledigini anlamazdin bir
zamanlar, / Hayvanlar gibi geveler dururdun. / Aklindakini
anlatabilesin diye / Kelimeler verdim ben sana. / Ama 6grendiklerin
hep bosa gitti; / Oyle bir hainlik varmmus ki soyunda, / lyilikten
anlamadin bir tiirli. / Bu ylizden de, bu kayaya kapatilmayr hak
etmigtin; / Hatta hapisten ¢ok fazlasina layiktin aslinda.

Caliban: Tamam, bana konugsmay1 6grettin; peki kazancim ne? / Kiifiir
etmesini biliyorum artik! / Kizil veba carpsin seni / Bana dilinizi
ogrettigin igin."”

16 w. Shakespeare, (1611). Firtina, gev. Biilent Bozkurt (istanbul: Remzi, 1994), 69-
71.

7" Ibid., 35-36.



95

“Kendi” adasindan yoksun birakilan Caliban’in tarihi Shakespeare’in
zamanindan giiniimiize haksizlifa ugrayan, yerinden yurdundan edilen, insan
giicii ve dogal kaynaklari somiiriilen, kendi dilini unutup yabanci bir dili
konusmaya ve yabanci bir kiiltiiriin degerlerini benimsemeye zorlanan ve biitiin
bunlara ragmen “iflah olmaz,” “nankér” diye suglanan yerli halklarin tarihidir.
Kiibali elestirmen Roberto Fernandez Retamar, Ispanyolca olarak yazdigi ve
sonra Ingilizceye cevrilen Caliban adli inceleme kitabinda Latin Amerika tarihi
ile ilgili olarak “Bizim tarihimiz ve kiiltlirimiiz, Caliban’in tarihi ve kiiltlrii
degildir de nedir?” der."®

Retamar’in c¢agdasi olan Aimé Césaire, 1930’larda siyahiligin tarihi ve
kiiltiiriinli 6n plana ¢ikarma amaci tasiyan “siyah hareket”in (“negritude
movement”) bir dnciisli olarak Retamar ile benzer ¢izgide yazilar yazmistir. Bir
Firtina adli oyununda Césaire’in Caliban’t hem Afrika’daki bagimsizlik
miicadelesine hem de Amerika’daki Sivil Haklar Hareketi’ne (Civil Rights
Movement) génderme yapar. Caliban sahneye “Uhuru” nidasiyla girer."” Ote
yandan, gercek ismini reddederek isminin X oldugunu sdyler: X bir yandan
kimliksizlige (veya kimligin yok edilisine) isaret ederken, bir yandan da
1960’larda siyah militan hareketin Onciilerinden Malcolm X’e agik bir
referanstir.

Caliban’in isyanmin devrimci oldugu kadar somiiren kiiltiire miidahale
eden, doniistiiren giicli postkolonyalizm ¢aligsmalarinda 6n plan ¢ikmistir. Yerli
kiiltiiriin zenginligi, yepyeni bir melez dil ve kiiltir yaratma potansiyeli
tartisilir. 1956’da yayimlanan Prospero ve Kaliban: Kolonilesmenin Psikolojisi
adli kitapta Fransiz psikanalist Octave Mannoni, Prospero ve Caliban
arasindaki somiirgeci-somiiriilen kimliginin bu iki kiltiirin “doga”sinda
oldugunu savunuyordu. Mannoni’ye gore giic pesinde olan, rekabetgi
Prosperolar, “bagimlilik kompleksi” olan Caliban’lar1 bulur ve ortaya
somiirgecilik ¢ikar. Her ne kadar Prospero’yu despot ve Caliban’t sdmiiriilen
yerli olarak gorseler de, Martinikli diisiiniir Frantz Fanon ve Barbadoslu yazar
Kamau Brathwaite gibi isimler bu yaklasimda yerli kiiltiiriin somiirgeci kiiltiire
bagimli bir taklit kiiltiirii ve sabit bir degismeyen olarak goriilmesine karsi
¢ikmiglardir.

Kitabin Ingilizce ¢evirisinin 6nsoziinde {inlii elestirmen Fredric Jameson,

Retamar’in kitabinin Latin Amerika kiiltiiriinii inceleyisi ile Edward Said’in Dogu-Bati
iliskisini benzer bir sekilde inceleyen ve postkolonyalizm alaninda 6nciiliik yapan eseri
Sarkiyatgilik (“Orientalism”) arasinda paralellik kurar.

' Swahili dilinde “6zgiirlik” anlamma gelen bu kelime Kenya’nin 1963’te
bagimsizligini kazanmasina ilk adim olarak goérilen Mau Mau Hareketi ile
0zdeslesmistir ve sonrasinda pek ¢ok bagimsiz miicadelesinde kullanilan evrensel bir
kelime haline gelmistir.
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Ayrica Mannoni’nin savundugu “bagimlilik kompleksi” yiizyillardir yerli
dilleri “tuhaf” ve “anlasiimaz”, yerli halki “konusma 6ziirlii”?’, yerli kiiltiirii
yok veya eksik sayan sdmiirgeci zihniyetinin bir parcasi olma riski tasir. Bu
nedenle Frantz Fanon 1952’de yazdig1 Siyah Deri, Beyaz Maskeler adli ¢i8ir
acic1 kitabinin 6nséziinde Mannoni’nin teorisini “tehlikeli” buldugunu soyler.
Fanon ve diger pek ¢ok yazar ve diisliniir, yerli kiiltiiriin somiirge kiiltiiriinii,
ozellikle de somiirge dilini nasil altiist ettigini, kendi kiiltiiriine adapte ettigini
incelerler. Yani taklit bir nevi baskaldiriy1 da i¢inde barindirabilir.

Barbadoslu sair ve akademisyen Kamau Brathwaite eserlerinde Karayip
kiiltiirii ve dilini tartigmustir. Adada konusulan “creole English” Ingilizcenin
yerli dillerle ve diger somiirge dilleriyle karigarak “yerlilestirilmis™ halidir. Ne
tam Afrikali ne de tam Avrupali olan bu dil, Ispanyolca, Fransizca, Hollandaca
gibi hakim dilleri de etkiler, doniistiiriir:

Ulusal dilimiz Afrika modelinden, Yeni Diinya/Karayip mirasinin
Afrika tarafindan giiclii bir gekilde etkilenmis bir dildir. Kullanilan
sozciikler (lexicon) Ingilizce’dir ama sbzdizimi (syntax) agisindan
Ingilizce degildir. Ve ritim, ses timsi, kendine has ses patlamasi
agisindan siiphesiz Ingilizce degildir. Ulusal dil Ingilizce olabilir ama
daha ¢ok bir uluma, bir haykiris, bir makineli tiifek, veya riizgar, dalga
gibi bir Ingilizce’dir. Blues’a da benzer. Ve bazen aym zamanda hem
Ingilizce hem Afrikaca’dr.

Simdi size ulusal dilimizin 6zelliklerini tarif etmek istiyorum. Oncelikle,
bahsettigim gibi, sozlii kiiltiir kaynaklidir. Siir, kiltiiriin kendisi, bir
sozliikte degil, sdylenen sd6zde bulunur. Sese oldugu kadar sarkilara da
dayanir. Yani, dilin yaptig1 giiriiltii anlamin bir pargasidir ve giiriiltiiyii
(ya da sizin giiriilti olarak algilayabileceginizi diyeyim) g6z ardi
ederseniz anlamin bir kismini kagirirsiniz. [Ulusal dilimiz] yazildiginda
sesi ve giiriiltiiyli duyamazsiniz ve dolayistyla anlamin bir kismini
kagirirsiniz. *

Mannoni’nin Caliban karakterinde gordiigii “bagimlilik kompleksi’ne karsi
yerli kiiltiriin ve dilin bagimsiz yoniinii vurgulayan yukaridaki yorumlarin
1s18inda Caliban, sadece Prospero’dan dil 6grenmemis, bu dili ayni zamanda

2 Stephen Greenblatt, Learning to Curse: Essays in Early Modern Culture (New

York: Routledge, 1990), 28.

2! Kamau Brathwaite, “History of Voice.” Roots (Ann Arbor: The University of

Michigan Press, 1993), 259, 262.
2 1Ibid., 266.
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degistirmis, gelistirmistir. Hakikaten de oyunda en siirsel konusan karakter
Caliban’dur.

Shakespeare’in ~ “gapulcu”  Caliban’inin  ayaklanmasi,  giiniimiizde
somiirgeci-emperyalist egemen kiiltiiriin ¢ekindigi, iktidar karsit1 ve hiyerarsik
diizene tehdit olarak gordiigii ve dolayisiyla bastirmaya ¢alistigi direnisgilerin
isyaninin bir parcgasidir. Bugiin diinyada bir hayalet dolasiyor: biitiin diinya
ayakta... Bugiin Caliban’larin sesi diinyanin dort bir yaninda ¢ok daha giiclii
cikiyor. Bir yandan onlarin sesine kulak verirken bir yandan da farkliliklarin
gittikce benzesmeye zorlandigi globallesen diinyamizda her isyani ortaya
cikaran farkli bolgesel kosullar oldugunu géz oniinde bulundurmak gerekli.
Hatta ayn1 isyanin bir parcasi olan gruplarin farkliligi korunabilmeli.... Bugiin
her Caliban birbirinden farkli bir dil konusuyor ama ¢ikan ses bir “giiriilti”
degil.
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Metafor 2018/2°de yayimlanmig olan Burcu Karadas Can'in “The Woman
Question in the Memoirs of a Survivor and Giines Sayguli'min Gergek Yasami”
adli makalesinin Ingilizce 6zetinde basim hatasi yapilmstir. Diizeltir, 6ziir

Tekzip / Erratum

dileriz.

The abstract of the article “The Woman Question in the Memoirs of a Survivor
and Giines Saygili'min Gerg¢ek Yagami” has been printed incorrectly in Metafor

2018/2. We apologize for our mistake and present the correct abstract below.

The Woman Question in The Memoirs of a Survivor and
Giines Saygili'min Gergek Yasami

Burcu Karadas Can

Ege University

bkaradascan@gmail.com

Abstract

Although The Memoirs of a Survivor by Doris Lessing and The Real Life of
Giines Saygili by Erendiz Atasii are written in different cultural backgrounds
in separate decades, they meet on common ground: both are semi-
autobiographies, both take place in apocalyptic dystopias, and both authors of
the novels are labelled as feminist writers. Both Giineg Sayguli, which details
before the apocalypse, and Memoirs, recounting the aftermath of the
catastrophe, portray the social and psychological struggles of women (and
men) with regard to transforming gender roles in changing societies. In this
context, the present article will attempt to reveal how gender roles and
sexuality are represented in these two related novels, how these works address
the woman question with regard to the radical changes in their fictional
societies, and in the end will question whether they can be called as feminist
texts regarding their portrayal of women and men amidst the social
transformation in the stories.

Keywords: Lessing, Atasil, feminism, Giines Saygili, Memoirs
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