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Aise Handan Konar, Bogazici Universitesi

DiVAN EDEBiYATINDA ETKIiLENME ENDISESi: TACI-ZADE
CAFER CELEBIi UZERINE BiR ORNEKLENDIRME DENEMESI

Oz

Bu ¢aligmada, sanat ve edebiyat icin géz ardi edilemez ancak her zaman olabildigince uzak
durulmaya calisilan kavramlar olan etkilenme, esinlenme, 6rnek alma, taklit etme, izinden
gitme gibi, yaratici sanatcilarin bigak sirtt mevzusu olan, ingiliz edebiyati kuramcis1 Harold
Bloom’un terimiyle “etkilenme endisesi”’nin Divan Edebiyatindaki 6rneginin izini siirecegim.
Bunun i¢in, 6ncelikle Divan Edebiyatinin kendi gelenegi icerisinde etkilenme/esinlenme gibi
durumlara bakisini ele alacak, ikincil olarak Harold Bloom’un etkilenme endisesi kuramina
temel o6zellikleriyle deginecegim. Ardindan Divan Edebiyat1 gelenegi igerisinde bu endisenin
bir anlamda belirtilerini gozlemledigim Taci-zdde Cafer Celebi ve etkilendigi ancak
etkilerinden kurtulmak i¢in ¢abalayip bir zaman sonra da bagkaldirdig:1 onciil sairlerle siirler
aracilifiyla kurdugu iligkiye yakindan bakacagim. Buradan da her edebiyatin temelinde oldugu
gibi Divan Edebiyatinda da bu endisenin yaratici ve itici ayn1 zamanda rahatsiz edici ve bastirici

gii¢ olarak mevcut bulundugu savini 6ne siirecegim.

Anahtar Kelimeler: Divan Edebiyati, etkilenme endisesi, yaratim, taklit, 6zgiinliik, nazire
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ANXIETY OF INFLUENCE IN OTTOMAN LITERATURE: AN
EXEMPLARY ATTEMPT WITH THE CASE OF TACI-ZADE CAFER
CELEBI

Abstract

In this study, I will follow the traces of anxiety of influence (borrowing the term from Harold
Bloom) which encompasses the dreary issues such as influence, inspiration, modelling,
imitation, following etc. in Ottoman Literature. First of all, I will deal with the perspective
within the Ottoman Literature itself to the states of creation like influence/inspiration, secondly
I will touch upon the basics of the theory of anxiety of influence by Harold Bloom. Afterwards,
I will take a closer look at Taci-zade Cafer Celebi whom I have observed to carry the signs of
this kind of anxiety in Ottoman Literature; and his relationship that he set up via poems with
his predecessors by whom he got influenced on one hand yet against whom he revolted on the
other hand. From this point forth, I will claim that anxiety of influence exists in Ottoman
Literature just like any other literary tradition as a creative and driving yet exasperating and

oppressive force.

Keywords: Ottoman Literature, anxiety of influence, creation, imitation, originality, parallel

poem
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Gam degiil diirdiyse devran defterini Ahmediin
Buldi ¢iin ni’me’l-bedel Ca fer gibi ka’im-makam

Tédci-zdde Cafer Celebi'

Bu c¢aligmada, sanat ve edebiyat i¢in gdz ardi edilemez ancak her zaman olabildigince
uzak durulmaya ¢alisilan kavramlar olan etkilenme, esinlenme, 6rnek alma, taklit etme, izinden
gitme gibi yaratic1 sanatgilarin bigak sirti mevzusu olan, Ingiliz edebiyati kuramcis1 Harold
Bloom’un terimiyle “etkilenme endisesi” nin Divan Edebiyatindaki 6rneginin izini siirecegim.
Bunun i¢in, 6ncelikle Divan Edebiyatinin kendi gelenegi icerisinde etkilenme/esinlenme gibi
durumlara bakisini ele alacak, ikincil olarak Harold Bloom’un etkilenme endisesi kuramina
temel ozellikleriyle deginecegim. Ardindan Divan Edebiyati gelenegi igerisinde bu endisenin
bir anlamda belirtilerini gozlemledigim Taci-zdde Cafer Celebi ve etkilendigi ancak
etkilerinden kurtulmak i¢in ¢abalayip bir zaman sonra da bagkaldirdig1 onciil sairlerle siirler
aracilifiyla kurdugu iligkiye yakindan bakacagim. Buradan da her edebiyatin temelinde oldugu
gibi Divan Edebiyatinda da bu endisenin yaratici ve itici ayn1 zamanda rahatsiz edici ve bastirici

gii¢ olarak mevcut bulundugu savini 6ne siirecegim.
Divan Edebiyatinda Taklit ve Ozgiinliik

Gitdim isbat-1 viicid itmek iciin Sirdz’a

Eyledim Urfi-i fehhar ile gavgd-yi siihan

Siinbiil-zade Vehbi*

Divan Edebiyati Tiirklerin Islam medeniyeti ¢ercevesine girmesiyle beraber yiizyillar icerisinde
harcin1 bu medeniyetin verimleriyle kararak binasini1 kurmus bir edebiyattir. Aslinda, yalnizca
kendisine bir model olarak aldig1 Arap ve 6zellikle Fars edebiyat gelenegi degil tiim bir orta
cag siir gelenegi ortak motifler {izerine kuruludur ve sairlere diisen de ortak motiflerin
gelistirilmesi ve iyilestirilmesi/inceltilmesinden ibarettir. Dolayisiyla o ¢agmn bir edebiyati
olarak Divan edebiyati da ortak sairlik havuzunun cesitlene cesitlene islendigi ve havuza

onceden malzemesini birakip edebiyat tarihi igerisindeki yerini almis sairlerle, yasayan ve

1 Zaman, Ahmed’in defterini diirdilyse de gam degildir; siirekli kalacak olan Cafer gibi bir karsiligint bulmustur
ya!

2 Varligimi, sairligimi ispat etmek i¢in Siraz’a gittim; o ¢ok dviinen Urfi ile s6z sdylemekte iistiinliik kavgasina
giristim.

72



yazan sairler ve gelecek sairler arasinda kopmaz baglarin oldugu, gelenek ve uzlasimlarin
onemini her zaman korudugu edebiyatlar icerisinde yalnizca bir tanesidir.

Divan Edebiyati, kuskusuz malzemesini biiyiik oranda Iran edebiyati iiriinlerinden almig
ancak zaman igerisinde islene islene kendi sesini, kivamini, yatagini bulmay1 basarmistir. Bir
devreye kadar her bir sairiyle tiim bir edebiyat iran edebiyatina kars: kendini kurma sancisi
cektiginden, sairler de kendi rakip ya da onciilleri olarak Iran sairlerini, sozgelimi Hafiz’1,
Hakani’yi, Molla Cami’yi, Urfi’yi seger ve kendilerini onlara goére konumlandirirken;
edebiyatin kendi yolunu buldugu noktadan itibaren Iran sairleriyle beraber kendi onciil
sairleriyle de bir yaris igerisine girmislerdir. Bdylelikle, taklit ve terclimenin karsisina
ozglinliik, tekrarin karsisina yenilik, aparma/calma/esinlenmenin karsisina da 1icad/yarati

konularak bu kavramlar iizerinden kendilerini ve birbirlerini degerlendirmeye baslamiglardir.
Etkilenme Endisesi ve Divan Edebiyatindaki Yansimalari

Kimdir bizi men eyleyecek bdg-i cindndan

Mevris-1 pederdiir gireriiz hdane bizimdiir

Nabi®

Modern insanin biitiinliik algilarin1 yikan yaklagimlardan birinin Onciisii olan Freud,
Oedipus Kompleksi diisiincesiyle baba ile ogul arasinda kaginilmaz ve evrensel bir iligkiyi 6ne
cikarmisti. Buna gore, kendisini anne ile bir biitiin halinde goérerek annesini yani biitiinliigii
arzulayan ¢ocuk babanin yasasi karsisinda kendisini hadim edilme tehdidi altinda gériir. Omrii
boyunca baba gibi olma sancis1 ve baba gibi asla olamayacak olmanin bilgisi yahut iki endise
ucu arasinda bocalamaktan bagska caresi yok gibidir. Bu haliyle cocuk her zaman babadan 6nce
gelememis olma, baba degil de babanin sonrasi ve iiriinii olan ¢ocugu olma, kendisini var eden
bir baba figiiriiniin goélgesinde olma endisesiyle kendini kurmak zorundadir. Asla
kacamayacagi/kaginamayacagi bu sonradan gelmislikle miicadele iginse zaman igerisinde
kendince bazi savunma mekanizmalar1 gelistirecektir. Bu bir nevi bastirilmislik duygusunu da
Freud’un “en biiylik insani bagar1 olarak™ gordiigii “yiiceltme” araciligiyla yaratici iirlinler

vermeye yonlendirecek ve boylece ikame edecektir.”

3 Cennet bahgesine girmemizi kim engelleyebilir ki; orasi bize babamizin mirasidir, ev bizimdir, elbette gireriz!
4 Harold Bloom, Etkilenme Endisesi (Istanbul: Metis Yayinlar1, 2008), 50.
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Freud’un getirdigi bu diisiinceler, Harold Bloom’un elinde bash basina bir edebiyat
kuramima doniigiir. Baba ve ogul iliskisini 6nciil ve ardil/halef ve selef sairlere uyarlayan
Bloom, her bir sairin kag¢inilmaz olarak dnceki/baba sairden sonra gelmisligi, kendisini kuranin
biraz da hatta kimi zaman tiimiiyle selefinin oldugu, ondan etkilenmekten de etkilenmiglikten
de kurtulamadigi, bu durumla basa ¢ikabilmek i¢inse etkilendigi sair(ler)i kendini kurabilmek
ve ait oldugu edebiyat gelenegi igerisinde konumlandirabilmek amaciyla kendince yanlig
okudugu/yorumladigini 6ne siirer. Bu anlamda bir sairin 6z-insa siireci aslinda bir revizyon
siirecidir; sonradan gelen sair 6nceki sairleri kendince revize etmekle, revize ettigini diisiinmek
ve okurlarina da diislindiirmekle farklilagabilecektir ancak. Bu ayni zamanda hem dogayla bir
savagimdir; sonradan gelmis/gecikmislige karsi hilkmen maglup bitmesi kaginilmaz umutsuz
bir savastir; hem de Freud’a gore insandaki Eros ve Thanatos seklindeki temel iki i¢giidiiden
biri olan 6liim diirtiisliniin sancisidir, 6liimle/6liime kars1 adin1 yagatma/namini siirdiirme, kendi
icin kacinilmaz olandan hi¢ degilse eserlerini kagirma savasidir.

Bloom’a gore, sair, Freud’un ileri siirdiigi gibi bir yiiceltme ile de rahatlayamaz;
onceligin yerine gecebilecek “mutlu ikame” yoktur. Ancak, basarisizlik bile giiclii sairlerde bir
basaridir aslinda; “biiyiik siir basarilmis endisedir.”” Endisenin basarilmishigiysa revizyonist
hareketle endiseyi doniistiirerek miimkiin olur. Bloom, bir sairin kendinden 6nceki ya da
cagdast ancak etkilenmekten kacamadigi biiyiik/giiclii sairlerden nasil uzaklasir da kendisini
kurar sorusunu “gii¢lii sairin yasam dongiistinde” ¢esitli revizyon kategorilerinin izini siirerek
yanitlamaya ¢alisir. “Bir sairin igindeki sair” bulundugunda, ge¢mis sairleri bir nebze daha iyi
okumanin olanakli olabilecegini diisiiniir.°

Bu son derece temel ve evrensel endisenin, etkilenme endisesinin, Divan Edebiyatinda
islemedigini diisiinmek, Bloom’un da “Okurun i¢indeki elestirmene haz veren sey, icindeki
sairde endiseye yol agabilir” dnermesine denk bir sekilde kendi endiselerimizin bir yansimasi
sayilabilir.” Islam sanatlarini taklit ve “tenevvii”ye (gesitleme) dayandig1, dolayisiyla edebiyat
icin de, taklit, etkilenme, esinlenme gibi siirsel benlikle ilgili durumlarin eski edebiyat gelenegi
icerisinde yadirganmadig1, yargilanmadigi, tabii karsilandigina yonelik ezber kaliplardan biraz
uzaklasmak ve her sairin ister Divan siiri gelenegi igerisinde ister siir geleneklerinden herhangi
birisi icerisinde olsun, temel yaratim sancilarinda tasidigi ortak ya da benzer ruha dikkat

cekmek istiyorum. Aslinda buradan genisleyerek ve biraz da iddiali goriilebilecek bir bicimde

54.ge., 20.
6 A.ge.,52.
7 A.g.e., 64.
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Divan Edebiyatinin tiimiiyle bir basarilmis endise edebiyati oldugunu 6ne siirmek bile
miimkiindiir santyorum.

Yillar yili Divan Edebiyatin1 savunmak adina 6ne ¢ikartilan “edebiyat uzlasimlara
dayaliydi, o donem edebiyat gelenegi icinde bunlar zaten alisildik ve tasvip edilir yontemlerdi,
gelenek¢i ve uzlasimsal bir edebiyatta sair elindeki kisith malzemeyi doniistiirmeye
ugrastyordu, taklit kaginilmazdi” tiirii ifadeler bir noktadan sonra kanimca savunu islevlerini
asarak tam tersi iglev goriiyor. Boylece, Divan Edebiyati seri iiretim yapan bir dizi sairin sanat
degil sanayi {iriinii gibi, yahut sairlerin hepsi bir 6rnek makinelermis gibi bir kaliba sokuluyor.
Oysaki hangi gelenek ya da edebiyat igerisinde olursa olsun, bir sair her seyden dnce bir sairdir
ve elindeki her durumda kisithh malzemeyle oynamasi kadar oynayamamasi, onu
doniistiirememesinin sancist da siir tarihi icin 6nemli sayilmalidir. Bu baglamda, Divan
Edebiyati sairlerinin birbirlerine yonelttikleri elestirileri, daha da 6nemlisi, boylesi elestirilerin
bizzat varligin1 dikkate almak gereklidir. Sair elestirirken de —hatta en ¢ok elestirirken—
kendisini, kendi siirsel benligini ele verir. Selefinde goriip de begenmedigini sdyledigi her ne
ise onu kendini kurma ve bir sair olarak farklilasma siirecinde yap1 tasi olarak kullanacaktir; en
azindan boyle olmasi beklenir.

Divan sairleri de, 6zellikle mesnevilerin eserin yazilis nedenlerini sunduklar1 “sebeb-i
telif” boliimlerinde, eserlerine ve dolayisiyla kendilerine bir varolus nedeni kurarlarken, bagka
sairlerin ya da eserlerin elestirisine girismisler; kendi {iriinlerinin elestirdikleri 6zelliklerden
kurtulmusglugu simgeledigini vurgulamiglar; boylelikle hakli bir gerekge/dayanak noktasi elde
etmislerdir. Yapilan smirli sayidaki aragtirmada Divan sairleri elestirilerini belli konular
iizerine yapmislar seklinde varilan yargi bir varis noktasi olarak kalmakta; her bir elestiri
parcasinin, hatta en kalip goriinenlerin de bireysel bir ipucuna gotiirebilecegi ya da daha genele
varilarak bu sairlerin de etkilenme endisesi duyabildikleri iizerindeyse hi¢ durulmamaktadir.®
Ancak tam da buna bir 6rnek olmasi i¢in, bu klise yargilardan kaginarak endigenin izini stirmek
adina, Divan siirinin sivri dilli sairlerinden Taci-zdde Cafer Celebi’nin elestirilerine ve
elestirilerinin dncesinde kendisini bu noktaya getiren endise ve sancisina bir bakmak yararl

olacaktir.

8 Bkz. Menderes Coskun, “Mesnevilerde Klasik Sairlerle lgili Degerlendirmeler” TUBA 27 (2003): 313-368.
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Asi Evlat — Endiseli Sair: Taci-zade Cafer Celebi

Bu si’r sevddin okusun kani ki Ahmed

Gorstin ki nice olur imis bari benefse

Tdci-zdde Cafer Celebi’

II. Bayezid ve Sultan Selim’in nisancis1 olan ve Omrii boyunca siirekli devletin
bilinyesinde, zirvesinde yer almis sivri bir karakter olan Taci-zade Cafer Celebi, ayni zamanda
bircok devlet adami gibi edebi yoniiyle de 6ne ¢ikmistir. Padisahin fermanlarini kaleme alan
nisanci payesi dolayisiyla 6zellikle insa adi verilen siislii nesirde usta sayilmaktadir. Bunun
yaninda Istanbul’un fethini anlatan ilk kaynaklardan biri olan Mahriise-i Istanbul Fetih-namesi
yazaridir. Hacimli bir divani, Heves-ndme adli bir mesnevisi ve mektuplarindan olusan
miinseat1 vardir.'’ Heves-ndme adl timiiyle tensel bir ask hikayesi olan, gelenek icerisinde son
derece 0zgiin ve kendine 6zgii eseri, edebiyat tarihgileri ve elestirmenlerince iki 6zelligiyle
anilagelmistir. Birincisi, sebeb-i telif olarak yazilan “Hasb-i Hal” kisminda kendi eserini yazma
nedeni ve gerekgesini anlatirken Seyhi ve Ahmed Pasa gibi donemin zirve sairlerini kiyasiya
elestirmesi ve ikinci olarak da eserin ilk basinda yer alan Istanbul tasvirleridir. Heves-ndme
icerisinde yer alan bu elestirel beyitlere dikkatle bakildiginda, Harold Bloom’un her sairin
kendinden Onceki sairleri kendince (yanlis) okuyup yorumladigi ve bdylece onu carpitip
bambagka belki de hi¢ olmadig: bir sekilde konumlandirdig: diislinceleri akla gelmektedir. Bu
elestirilerinden yola ¢ikarak Cafer Celebi’nin divanini inceledigimizdeyse, Ahmed Pasa ve
Seyhi’ye yazmis oldugu nazireler dolayisiyla onlart bir dénem igin iistat bilmis olmasi ilging
bir nokta olarak géze ¢arpmaktadir.

Bilindigi iizere, nazire Islami kaynakli edebiyatlarda (Arap, iran, Urdu ve Osmanli)
yaygin bir gelenek, sairlerin yetisme donemlerinde kendilerini gelistirdikleri, tsluplarini
iyilestirdikleri bir tiir alistirma ya da Tanpinar’m deyisiyle “hakiki bir atolye ¢alismasi”yds."!
Begenilen bir selef/cagdas sairin siiri temel yani model alinir ve buna “zemin siir” denir, o siirin
vezninde ve ayni kafiye/redifle, icerisindeki motifler doniistiiriilerek yeni ve aslinda daha iyi
bir siir yaratmaya calisilir. “Nazirenin zemin siir kadar giiclii olmas1 gerektigi, baz1 sairlerce

9912

nazirede bulunmasi gereken temel 6zellik olarak algilanmistir.” © Bundan dolay1 da, icerisinde

9 Ahmed bu siiri okusun da menekse nasil olurmus, siir nasil sdylenirmis gorsiin.

10 Ismail E. Eriinsal, “TacizAde Cafer Celebi”, TDV Islam Ansiklopedisi C. 39 (2010): 353-356.

11 Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi (Istanbul: Caglayan Kitabevi, 2001), 21.

12 Fatih K&ksal, Sana Benzer Giizel Olmaz, Divan Siirinde Nazire (Ankara: Akg¢ag Yaynlari, 2006), 39.
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nazirecilikle kalan ya da nazire yaziminda model siiri gecemeyen pek c¢ok sair, edebiyat tarihi
adi unutulanlar ve silik sahsiyetler olarak kalakalmislardir.

Nazire yazan sair, ya bir siiri begendigi i¢in o siire ve sairine hiirmeten yazar,
bdylelerinde bazen model siirin sairine telmihte de bulunur; ya da kafiyesini/redifini ve
motiflerini/hayallerini begendigi siirin sairinin sdzde nakis biraktig1 giizel siirsel 6gelerin
hakkin1 verecek bir siir ¢ikarmaya caligir. Bu baglamda bir nazire sdylemek zordur; sairin
iddiasin siiriyle ispat edebilmesi gerekir.

Ancak ayni zamanda, bu zorlu ugras, tam da Bloom’un “Sair kendisini ve idealize
edilmis okurunu o olmasaydi bilmecenin formiile edilemeyecegine ikna etmesi gerekir” dedigi
gibi,” bir sairin selefinin siirini sézde selefi yarim ya da eksik ve kusurlu birakmis da o
tamamliyormus gibi ya da “Ebeveyn siiri, terimlerini muhafaza edip baska bir anlama gelecek
sekilde, sanki selefi bu denli ileri gitmeyi basaramamis gibi oku” masinin bir 6rnegidir.™*

Taci-zade Cafer Celebi’nin divaninin inceleme ve tenkitli metnini hazirlayan Ismail E.
Eriinsal’in da belirttigi lizere, muhtemelen Cafer Celebi sairliginin ilk asamasinda Ahmed
Pasa’y1 taklit etmis, onu kendisine model almis, onun izinden gitmistir."”” Yani, Bloom’un
terminolojisiyle sdylersek, Celebi’'nin selefi, etkisinden kurtulmak icin miicadele verdigi,
kendisini yaratan babast Ahmed Pasa’dir. Dolayisiyla kendi siirlerini ve nazirelerini, selefinin
siirlerini tamamlayan, miikemmellestiren bir siir olarak kurmus yahut en azindan &yle
gostermistir.

Ismail Eriinsal, Divan siirinde sairler arasinda etkiden séz etmek igin dis ve i¢ olmak
iizere iki tiir kamit gerekli oldugunu soyler.'® Yani, ilkin sairin kendinden 6ncekileri ve
cagdaslarin1 ne dereceye kadar bildigi/okudugu 6nem tasir. Bunun i¢in de edebi kaynaklarla
beraber sairin kendi eserinden yardim alabiliriz. S6zgelimi, sairin yazdig1 ve saire yazilan
nazireler bir yol gosterecektir. Sonra, sairin baglangicta ya da sanatgi kisiliginin olugsma
doneminde ya da tam tersi ustiinliigli kabul edilmis sairlerden iistat olarak s6z etmesi ya da
onlara kendisine bir ad kazandirmak adina meydan okumasi iki sair (ya da sairler) arasinda bir
iligkiye isaret eder. Bu tiir dissal kanittan sonraki asama, bigcimsel, dilsel ve estetik hiikiimler
araciligiyla siirler arasinda metinsel ve karsilastirmali bir incelemedir. Buna gore, Cafer
Celebi’'nin Ahmed Pasa’dan etkilenmisgliginin hem digsal hem igsel kanitinin izi kolaylikla

stiriilebilir. Cafer Celebi, digsal kanit olarak, hem Ahmed Pasa’ya kimisi tekrardan Gteye

13 Harold Bloom, 4.g.e., 104.

14 A.g.e., 55.

15 Ismail E. Eriinsal, The Life and Works of Tdci-zdade Cafer Celebi, With a Critical Edition of His Divan.
(istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1983), LXXVI.

16 A.g.e., LXXIV.
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gecemeyen pek cok nazire yazmis hem de meydan okurcasina onu kiyasiya elestirmistir.
Bununla beraber, Ahmed Paga’ya nazireleri karsilagtirmali olarak incelendiginde i¢sel olarak
da etkilenmislik kendini ele verir.

Tiim bu hususlar1 géz 6niinde bulundurarak, bir 6rnek olmasi kastiyla, Taci-zade Cafer
Celebi’'nin Ahmed Pasa’nin siirini kendisine zemin aldi§i nazire beyit Orneklerine
baktigimizda, Cafer Celebi’nin alistirma, ¢iraklik evresinde 6zellikle Ahmed Pasa’y1 6rnek
aldig1, onun etkisinden kacamadigi acgiktir. Cafer Celebi, Ahmed Pasa’nin (zemin) siirine
nazirelerinde, ¢ok az bir degisiklige gitmis, bazen selefin siirindeki hayali ya da imgeyi tek bir
kelimeyi degistirerek doniistiirmeye calismis, bazen begendigi tiim bir misray1 aynen tekrar
etmis, bazen de Ahmed Pasa’nin birden fazla beyitte sdylediklerini tek bir beyitte toplamas,

sonugta selefinin siirlerine diledigince tasarruf etmistir:'’

Ahmed Pasa:

Iyd-i nevriiz1 goriip giil defterinden andelib

Hos du’a vii medh okur Sah-1 zafer-yab iistine

(Biilbiil, nevruz bayraminin geldigini goriip zaferler kazanan o Sah adma giil

defterinden hos dualar ve dvgiiler okur.)

Cafer Celebi:

Minber-i sah-1 giil tistinde hatib-i andelib

Hutbe-i tahsin okur Sah-1 zafer-yab {istine

(Biilbiil hatibi, giil dalinin minberi listiinde zaferler kazanan o Sah adina 6vgii dolu hutbe

okur.)

Ahmed Pasa:

Mutribiin giil-glin ylizinde perde-i evtar-1 ¢ceng

Cekdi mistar safha-i hursid ii mehtab iistine

(Calgicinin giil renkli yiiziinde ¢eng sazinin tellerinin perdesi, sanki giines ve mehtabin

yliziine mistar/cetvel ¢ekilmig gibi bir goriiniim verdi.)

17 Nazire beyit ornekleri Cafer Celebi’nin divanini yayimlayan Ismail E. Eriinsal tarafindan tenkitli metnin
dnsoziinde Ahmed Pasa’nin Celebi’nin siirine etkisinden bahsedilirken verilmistir. Beyitler icin bkz. Ismail
Eriinsal, a.g.e., LXXVI-LXXXI.
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Cafer Celebi:

Husreva medh i senan1 yazmaga ziilfeyn-i yar

Cekdi mistar safha-i hursid ii mehtab iistine

(Ey Husrev, senin dvgiinii yazmak i¢in sevgilinin iki zlilfii glines ve mehtabin iizerine

mistar ¢ekti.)

Ahmed Pasa:

Bir sena diirrin ¢ikardi bahr-1 tab’um mevci kim

Can viriir gavvas olan ol diirr-i na-yab listine

(Benim sairlik tabiatimin denizinin dalgas1 dyle bir 6vgii incisi bulup ¢ikard: ki o

benzersiz inci iistiine dalgi¢ olan can verir.)

Cafer Celebi:

Dil kalup vasfinda aciz bir gazel nazm eyledi

Can virlir sarraf olan ol diirr-i na-yab iistine

(Goniil seni anlatmada aciz kalip dyle bir gazel yazdi ki o benzersiz inci iistline sarraf

olan can verir.)

Ahmed Pasa:

Seniin bu sir pengende cihan-girler zebln iken

Rakib-i rlibehe varup ni¢iin nahcir olasin sen

(Cihant fetheden nice kimse senin bu aslan pengene diismiisken, tilki rakibe varip da ne

demeye av olasin sen?)

Cafer Celebi:

Nige bin sir-merd ah goziine sayd olurken

Rakib-i kelbe diismez kim varup nahcir olasin sen

(Nice aslan yiirekli senin ceylan goziine kapilmisken, kopek rakibe varip da ona av

olman yakisik almaz.)

Ahmed Pasa:
Umaram halis ola zer gibi bu kalb-i siyah

Kimyadur biliirem sohbeti dervisleriin
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(Derviglerin sohbeti madeni altina doniistiiren kimya ilmi gibi oldugunu bildigimden,

ben de bu siyah kalbimin altin gibi halis olmasin1 umarim.)

Cafer Celebi:

Himmet itse kara topragi kizil altun ider

Kimya old1 meger himmeti dervisleriin

(Derviglerin himmeti meger kimya olmustur; bir himmet etse kara topragi kizil altina

cevirir.)

Bunlar gibi, Ahmed Pasa’nin “Eya peri nicesin hos musun safaca misin” misrasi Cafer
Celebi’de “Ey yiizi tdze baharum nicesin hogsca misin” ile yankilanmakta; “Berat-1 hiisni
beyazinda kasi halkalarin/Nisan-1 padiseh-i kdm-kara benzetdim” beyti “GoOriip bu mah-
likdnun hilal ebrisin/Rikab-1 padiseh-i kdm-kara benzetdiim” e doniismektedir. Kimi zaman da
Cafer Celebi’'nin Ahmed Pasa’nin iki beytini tek bir beyitte kendince biitlinlestirip

doniistiirmekte oldugunu goriiriiz:

Ahmed Pasa:

1 Olmaz turunc-1 gabgabun ey sim-ber leziz
Olmaz behist miveleri bu kadar leziz

2 Vaslun na’imi lezzetini kande sdyleyem

Ki olur gamun dile nite kim giil seker leziz

Cafer Celebi:
Seng-i cefasi lezzetini kande vasf idem

Olmaz bihist miveleri ol kadar leziz'®

Cafer Celebi, tiim bu nazirelerin ardindan, kendini yeterince gelistirdigi bir noktada,
artik selefle/iistatla/babayla baglantilarin1 koparmak istemis, “oldum” dedigi anda gergekten
“olmuslugu™na da bir delil olabilecek mesnevisi Heves-ndme’yi yazmis ve eserini
gerekceelendirirken de “baba” y1 gectiginin herkesge goriilmesi arzusunu igten ice yazdiklarina
sindirmigtir. Sair Heves-ndme’sinin sebeb-i telif boliimiinde eserin yazilist i¢in kurmaca yahut

gercek olduguna dair bir bilgimizin olmadig1 bir gerekce sunar. Buna gore, arif ve fazil kimseler

18 4.g.e., LXXIX.
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olduklarmi vurguladigi dostlariyla zaman zaman bulusup sohbet ettikleri, siirler okuyup
tartistiklart meclislerden birinde, dostlar1 saire “sen ki sair yaradilislisin, herkesten ¢ok bu iste
yeteneklisin, bir de mesnevi yazsan ya, mademki aslolan diinyada bir ad birakmaktir, Husrev ii
Sirin gibi hikayeler artik eskimistir, sen yepyeni bir hikaye anlatsan” diyerek s6ziim ona sairi
zgiin bir mesnevi yazmaya tesvik ederler.'’

Cafer Celebi ilkin “bizim kalemimiz inceliklerin halliyle mesgulken, hakikatleri giin
yiiziine ¢ikarirken yalan-yanlis, asli astar1 olmayan-uydurma bir hikaye yazmasi reva midir”
diyerek karsi ¢iktiginda arkadaslarinin “sairlikleriyle sohret bulmuslarin en 6nde gidenlerinin
hali belli” seklindeki elestirilerinin sevkiyle bir mesnevi yazmaya ikna olur. Ancak bu sefer de
ne yazsam diislinceleriyle bogusurken, simdiye kadar hep yapildig: gibi bir mesneviyi alip
terciime etmeyi “terciime fazilet ehline yaragmaz, hele benim katimda cehaletten bagka bir sey
degildir” diyerek kendisine yakistiramaz ve kendi basindan gecmis 6zgiin bir hikaye kaleme
almaya karar verir. Aslinda sair bdylelikle, elestirdigi Ahmed Pasa ve Seyhi’ye atfettigi
terclimecilikten kagindigini, 6zgiin ve yalnizca kendisine ait bir hikaye anlattigin1 gostermek
ister ki Bloom’un Lichtenberg’den aktardigi bir climleyle “tam karsitin1 yapmak da bir taklit
bigimidir ve taklidin tanimi her ikisini de icermelidir”.*

Gecikmisligin, sonradan gelmisligin, Ahmed Pasa’nin, Seyhi’nin ardinda kalmishigin
sancisini hisseden, onlardan etkilenmisligin kendi de farkinda olan Cafer Celebi, tiim taklit ve
etki/esinlerden siyrilmak/silkinmek arzusuyla bir zamanlar taklit ettigi, etkilenip esinlendigi bu
iki sairi eserinde Bloom’un yanlis okuma ve tamamlama dedigi sekilde dyle konumlandirir ki
o sairler sanki hep eksik ve kusurlu imisler buna ragmen bunca s6hret bulmuslar goériiniimiine
sahip olurlar. Ayrica, Seyhi’yi ve Ahmed Pasa’y1r farkli noktalardan, sanki bu iki sair
birbirlerinin kusurlarini tamamlayan iki sairmis de kendisi onlarin tiim kusurlarini agsmis bir
sairmis gibi elestirir. Ona gore, Seyhi s6z sOylemesini bilir, sozii giizellestirmesini, {islubu,

eday1 anlar ancak s6zii anlasilir kilmay1 beceremez; kelime se¢iminden anlamaz:

Sular kim Tiirki dilde sohreti var

Biri Seyhi biri Ahmed’diir ey yar

(Ey dostum, Tiirk dilinde s6hret bulmus iki kisi vardir ki biri Seyhi, digeri Ahmed
Paga’dir.)

19 Necati Sungur, Tdci-zdde Cafer Celebi Heves-ndme (Inceleme-Tenkitli Metin) (Ankara: Tiirk Dil Kurumu
Yayinlari, 2006), 205.
20 Harold Bloom, a.g.e., 69.
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Eger Seyhi’diir insaf eyle bi’llah
Stihanverlikden olmis gerci agah

(Seyhi nasildir dersen, dogrusu diizgiin s6z s0ylemeyi bilir.)

S6ziin iislib-1 nagzin anlamis ol
Kelamun tavr u tarzin anlamis ol

(Soziin giizelliginin tislubunu, kelamin tavir ve tarzini anlamaistir.)

Fesahatde velikin kar1 yokdur

Kelammun garib elfizi cokdur®'

(Ancak, anlagilir, telaffuzu kolay, ahenkli s6z s0yleyemez, sozleri icerisinde garip laflar
bulunur.)

Buna karsilik, Ahmed Pasa ise, Seyhi’de eksik olan akicilik ve anlasilirliga sahip olsa
da hangi kelimeyi nereye yerlestirecegini, sdzleri arasinda baglant1 kurmay1 bilmez, boylelikle

tatsiz, zevksiz sozler soyler:

Ve ger Ahmed durur gergi selaset
Bulinur sézlerinde hem fesahat

(Ahmed’e gelirsek, gerci sozleri akici ve anlagilirdir.)

Belagatda vell mahir degiildiir
Kelamun rabtina kadir degiildiir

(Ancak, o da yerine gore uygun s6z sdylemesini bilmez, sozleri arasinda bag kuramaz.)

S6ziniin hiisni vardur an1 yokdur

Nukis-1 deyre benzer can1 yokdur®

(Sozlintin giizelligi vardir ancak cazibesi yoktur, kilisedeki resimler gibi cansiz-
ruhsuzdur.)

Bu 06zellikleri daha dogrusu kusurlarindan dolayr bunlar aslinda her ne kadar zirve
sairler sayilsa da aslinda sair tabiatli bile degillerdir, yalnizca bagkalarinin hayallerini ve

sOzlerini terciime etmeyi bilir miitercimlerdir bir bakima:

21 Necati Sungur, a.g.e., 207-208.
22 A.g.e., 208.
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Bu hal ile yine ey merd-i iistad
Biriniin dah1 yok saninda icad

(Ey tistat kimse! Bu halle hi¢birinde yaratma kabiliyeti yoktur.)

Muayyen her birintin hali kali
Olupdur terceme ulu kemali

(Her birinin durumu, yapip ettigi belli; en iyi bildikleri sey terciimeden Steye gegmez.)

Ararsan her biriniin defterini
Tetebbu eyler isen sozlerini

(Her birinin yazdiklarina bakarsan, sozlerini dikkatle incelersen)

Bulimazsin birinde méani-i has
Bulursin gayriin ahengine rakkas
(Birinde bile kendine 6zgli bir mana bulamazsin; hep baskasinin caldigi miizikle

oynayan dans¢i1 gibi baskasinin sozleriyle oynarlar.)

Hayal-i hassa ¢lin kadir degiiller
Hakikatde bular sir degiiller”
(Bunlar, kendilerine 6zgii/6zgiin hayaller bulmaya gii¢ yetiremezler, aslinda sair bile

degildirler.)

Buna karsin, akicilik, anlasilirlik, sdyleyis giizelligi, orijinal hayaller bulma, kelimeleri
yerli yerinde kullanma, sézler arasinda bag kurma, séze can verme gibi seleflerinde eksik olan

ne varsa Cafer Celebi’de bulunmaktadir:

Seniin hod nazm-1 pake kudretiin var
Meani bulmaga hem kuvvetiin var
(Bunlara karsin sense giizel siir yazabilirsin, sdylenmedik anlamlar bulmaya giiclin

vardir.)

Fesahat sende bulmisdur nihayet

Kemaline irigmisdiir belagat

23 A.g.e., 208.
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(Sozii kusursuz, acik, 6z ve yerinde sdylemek sende son noktasina, miikemmel

derecesine ulagmistir.)

Neye gostermeyesin kuvvetiini
Nigiin bildiirmeyesin kudretiini**

(Oyleyse neden kuvvetini gdstermeyip, kudretini aleme bildirmeyesin?)

Bu beyitlerden de goriildigli lizere Heves-ndme’nin elestirel boliimii bir nevi
ergenlikten ¢iktigina inanan gencin yetigkinlik/resitlik manifestosu gibidir. En 6nemli tezkire
yazarlarimizdan Latifi de Taci-zdde Cafer Celebi’yi anlatirken, “kendi yiice sairlik tabiatinin
iiriinlerini 6verek Rum diyariin 6nde gelen sairlerini yermistir” sozleriyle bu duruma deginir.
Latifi’ye gore de bu eser “matlaindan maktaina kadar sasilacak sozler, garib manalar, niikte
dolu beyitler, giizel edebi sanatlar, ibare ve istiarelerle dolu, belig ve biiyiileyici bir kitaptir.”*’
Yani, Bloom’un deyisiyle sdyleyecek olursak, Heves-ndme’si Cafer Celebi’nin basarilmis
endisesidir. “Selefin siiri neredeyse, benim siirim de orada olsun” diyen sair ilkin ¢iraklik

evresinde bir atolye calismasi halinde seleflerine nazireler yazmisg; ardindan ustaligini ilan

etmek {izere zirve sairleri elestirerek kendi zirve eserini insa etmistir.*®

Sonuc¢ Yerine

Kadd-i yare kimisi ar’ar didi kimisi elif

Ciimlenin maksiidi bir ammd rivdyet muhtelif
Muhibbi®’

Belirli sekillerde, belirli vezinde, belirli mazmunlar ve belirli kafiye/rediflerle oynamak,
imgeleri cesitlendirmek, hayalleri derinlestirmek esasina dayanmakla 6zdeslestirilmis Divan
siiri de, sanatin ve edebiyatin, Ozellikle de siirin evrensel ve sairin bireysel sanci ve
endiselerinden uzak bir edebiyat alani degildi. Dolayisiyla, herkesin soyledigi, sdylemeyi
diledigi nihayetinde ayni bile olsa, tiim yollar bir noktaya bile ¢iksa, orada da yollarin
farklilasmadig1 sdylenemezdi. Iste bu farklilasmanin, yani sanat¢inin evrensel ve ezeli

arzusunun Divan sairlerinde de oldugu; bir 6rnek varsayilan, gerek lislupta gerek hayallerde

24 A.g.e., 209.

25 Mustafa Isen (haz.), Latifi Tezkiresi (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1990), 137.

26 Harold Bloom, a.g.e., 111.

27 Sevgilinin boyunu kimisi serviye benzetti kimisi elif harfine; aslinda hepsinin de kastettigi de birdir ama
sOyleyisleri cesit ¢esittir.
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farklilagmay1, kendini ayirt edilebilir kilmay1 gdzetmeyerek tekrarla yetinen bir y1gin insan gibi
anilan Divan sairlerinin de her seyden Once sair, sanat¢i, yepyeni ve bambagka bir s6z olmasa
da sdylenilecek olan1 bir de ben kendi iislubumla sdyleyeyim diyen ve bdylece eline kalem alan
yaratici kimseler olduklart gézden kagirilmakta.

Bu baglamda, Harold Bloom’un Bati’daki Romantik dénem sairlerini daha iyi
anlayabilmek i¢in Freud’dan esinlenerek gelistirdigi etkilenme endisesi kurami, kanimca,
hemen her sair i¢in oldugu gibi Divan sairleri i¢in de gecerlidir. Buradan genigleyerek, Divan
edebiyati tarihinin de aslinda, kendinden 6nce kurulmus ve en zirve eserlerini ¢oktan vermis
Fars edebiyatinin halefi olarak, onun ardindan ve ondan etkilenerek basglangic doneminde o
edebiyattan terciimelerle kuruldugu ve tiim yasam dongiisii boyunca — Divan sairlerinin hemen
hepsinin kendini bir iran sairiyle kiyaslayarak iistiinliigiinii ispata calisigin1 da gdz &niinde
bulundurursak— selefi/babasi1 Fars edebiyatina kars1 “basarilmis bir endise” oldugu sonucuna
varilabilir diye diislinliyorum. Benim bu kisa incelememde degindigim Taci-zade Cafer Celebi
ise bu biitiiniin sadece bir parcgasi; ancak etkilenme endisesinin, yaratict zihnin sonradan
gelmiglikten duydugu 1stirabin ve bundan yakasini kurtarmak i¢in attigi hamlelerin giizel bir
ornegi olan bir pargasidir. Ciinkii bir bakima “gercek siir tarihi, sairlerin sair sifatiyla baska
sairler yliziinden nasil 1stirap ¢ektiklerinin hikayesidir, tipki ger¢ek bir biyografinin kisinin
kendi ailesi yiiziinden —ya da ailesinin yerine sevgilileri ve arkadaslarini koymasindan otiirti—

¢ektigi 1stirabin tarihi olmasi gibi.””®

Bu baglamda Divan siirinin de tarihi, bu edebiyatin bizzat
kendi sairlerinin/elestirmenlerinin ifadeleri dikkatle okundugunda bdylesi bir 1stirabin tarihi
olarak goriilebilir. Buna kanit olarak, Divan siirinin zirvelerinden biri sayilan Fuz{li’nin

yakinmalaria bir kulak vermek bile yeterli olacaktir:

Tesadiifen benden evvel gelen sairlerin hepsi yiiksek anlayish, engin diisiinceli
insanlarmis. Gazel tislubuna yarayan her giizel ibareyi, ince mazmunu dyle kullanmiglar
ki ortada bir sey birakmamiglar. Bir insan onlarin biitiin yazdiklarini bilmeli ki ¢aligip
viicuda getirdigi eserlerde kendinden evvel sdylenen manalar bulunmasm. Oyle
zamanlar olmustur ki gece sabahlara kadar uyaniklik zehrini tatmis ve bagrim kanaya
kanaya bir mazmunu bulup yazmigim. Sabah olunca diger sairlerle tevariide diistigtiimii
goriip yazdiklarimi ¢izmisimdir. Oyle zamanlar olmustur ki giindiiz aksama kadar
diisiince deryasina dalip siir elmasi ile kimse tarafindan sdylenmemis bir inci delmisim;
bunu gorenler “bu mazmun anlagilmiyor, bu lafiz erbab1 arasinda kullanilmaz ve hos

goriilmez” der demez o mazmun géziimden diigmiis hatta kalemi elime alip onu kagida

28 A.g.e., 124.
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gecirmek bile istememisimdir.

Ne tuhaf haldir bu! S6ylenmis bir sey evvelce sOylenmistir, diye; sdylenmemis
bir s6z de evvelce sdylenmemistir, diye; yazilmiyor.

Gegip giden dostlar ibare ve manalar1 dyle yagma etmisler ki artik siir fezasi

bizim i¢in ¢ok darlasmistir. Ah, bu bizden dnce gelmek yok mu?*’

Tipki Cafer Celebi’'nin elestirileri gibi bu ifadeler de, hem Harold Bloom’un “etkilenme
endisesi” kavramsallastirmasiyla one siirdiigii sonradan gelmislik kaygisinin Divan siirindeki
izlerini sergilemekte, hem de giiclii ve yetenekli Divan sairinin sancisini, endigelerini ¢ok

acike¢a ve bizzat kendi sozleriyle gdstermektedir.

29 Ali Nihad Tarlan, Fuziili 'nin Farsca Divani (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1950), 6.
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